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在审美日趋多元的当下，经典文艺如何借助现代媒介
实现创造性转化，以温润的力量完成以美育人、以文化人
的使命，成为值得深入思考的命题。舞剧电影《只此青
绿》与关山长书有声演播，虽分属视听不同艺术载体，却
在传承中华优秀传统文化、践行美育价值的道路上展现出
独特魅力。《只此青绿》以光影与舞姿为媒介，将古典意
境、传统美学与工匠精神熔于一炉，在沉浸式的视觉体验
中唤醒观众的文化认同；关山演播以声音为纽带，凭借规

范灵动的语言、真挚自然的情感与沉郁端方的品格，在听
觉浸润中滋养听众的精神世界。二者均摒弃生硬说教，以
审美体验为核心，在守正与创新中让经典走进当代生活。
本文以双案例为依托，探析其美育实践的共通性与差异
性，从视听、意境、匠心、语言、情感、精神等维度，解
读经典文艺在跨媒介传播中的美育价值，为新时代传统文
化的传承与美育实践提供有益参照。
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本文以《只此青绿》舞剧电影与关山长书有声演播为双案例，对经典文艺的媒介化美育实践
展开探析。两部作品虽分属视觉与听觉艺术，却在坚守传统文化内核、摒弃说教式灌输、注重审美
体验与精神滋养上呈现出高度共通性，均以润物无声的方式实现以美育人、以文化人。同时，二者
因媒介特性不同，在表达路径、受众参与方式上形成鲜明差异，共同构成多元立体的美育格局。文
章从视听、意境、工匠精神、语言审美、情感共鸣、精神品格等维度，揭示经典文艺在当代美育中
的价值与路径，为跨媒介美育实践提供参考。
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当一幅千年古画从博物馆的展柜中走出，以舞剧为
桥，以电影为径，抵达更广阔的大众视野，它所承载的便
不只是艺术之美，更是一场润物无声的视觉美育。《只此
青绿》舞剧电影以北宋名画《千里江山图》为精神源头，
在舞台与银幕的双重转化中，将传统美学、匠人精神与文
化记忆熔于一炉，借助视觉媒介独有的直观性与沉浸感，
让古典意境不再遥远，使观众在观看、感受与共鸣中，完
成一次深刻的审美洗礼与文化认同。

影片最动人的美育力量，来自对传统美学符号的诗意
唤醒。它没有生硬复刻古画，而是将石青、石绿的色彩、
山水的轮廓、文人的气度，转化为可感可知的视觉语言。
青绿色调由浅入深、由淡转浓，如同画卷在眼前徐徐铺展
；舞者身姿俯仰开合，“青绿腰”沉而不坠、稳而有神，将
山之险峻、水之柔婉化作身体的诗行。电影镜头进一步放
大了这种美：特写捕捉衣袂飘动的肌理，全景呈现山河无
垠的壮阔，光影流转间，宋代美学的清雅、端庄与大气被
完整保留。观众不必具备专业的美术知识，仅凭直观的视
觉冲击，便能触摸到东方审美独有的含蓄与磅礴，在潜移
默化中建立对传统美学的亲近与喜爱。

在视觉美感之外，影片以细腻的叙事完成了更深层的
精神美育。它以“展卷人”为引，打通古今，让观众跟随现
代文物工作者的目光，回望少年画家王希孟的创作之路，
也看见无数匠人采石、制笔、织绢、淬墨的默默坚守。一
条线写天才的赤诚与孤勇，一条线记普通人的专注与匠
心，两条线索交织，让《千里江山图》不再只是一件文
物，而成为一段有温度、有筋骨的文明记忆。电影用画面
代替说教，以意境替代宣讲，让观众在故事里理解何为坚
守，何为热爱，何为文化传承。这种沉浸式的情感触动，
比任何理论灌输都更有力量，也更能触动人内心深处的文
化自觉。

作为视觉媒介的美育实践，《只此青绿》最珍贵的地
方，在于它既守住了传统的根，又贴近了当代的心。它不
复古、不陈旧、不说教，用电影语言让古典美变得可看、
可感、可共情。观众在光影里看见千年华夏的审美高度，
在舞姿中体会东方文明的精神气度，在静默的感动里完成
自我与历史的对话。这样的美育，不只是视觉的享受，更
是心灵的滋养。它告诉我们，美可以跨越时空，经典可以
活在当下，而真正的文化自信，就藏在这一场场无声却有
力的视觉相遇之中。

意境，是中国古典美学中最具精神品格的范畴，亦是
传统艺术追求的至高境界。从古典诗画到戏曲舞蹈，意境
之美皆不在物象之全，而在情景交融、虚实相生、韵味无
穷。舞剧电影《只此青绿》以北宋名画《千里江山图》为

精神原点，将传统意境美学的核心理念熔铸于影像、舞蹈
与空间之中，使古典艺术精神经由现代视觉媒介得以重
生，在无声的浸润中完成对当代观众的审美启蒙与心灵美
育。 

影片以“情景交融”构筑意境的根基，让物象与心意彼
此唤醒、彼此成就。中国传统意境美学强调，景非纯然外
景，情非空洞抒情，唯有情与景合，方能生意。《只此青
绿》并未停留在对山水形态的复刻，而是将山川之色、草
木之灵、匠人之心、少年之志融为一体。青绿色调既是画
中之景，亦是心中之情；舞者身姿既是山水之象，亦是文
明之魂。光影流转间，景随情生，情因景显，观众所见不
再是孤立的舞台画面，而是被情感浸透、被精神点亮的艺
术世界。这种情景交融的意境营造，让审美从视觉观赏走
向心灵共鸣，使人在景中见情、于象外会意。 

影片以“虚实相生”拓展意境的空间，践行中国美学“虚
实结合，有无相生”的艺术智慧。实，是舞者的身姿、舞台
的结构、镜头的具象呈现；虚，是留白的意蕴、未尽的言
语、跨时空的想象。电影保留了舞剧极简而空灵的舞台美
学，不堆砌繁复布景，不填充冗余信息，以空寂衬丰盈，
以静默托深情。青绿群舞起伏之间，实处是人体线条的蜿
蜒，虚处是山河万里的气象；展卷人凝望之时，实处是今
人的伫立，虚处是千年的回响。虚实交错之间，画面有限
而意境无限，恰合古典美学“境生于象外”的精髓，让观众
在留白处体悟悠远，在简约中感受博大。 

影片更以“韵味悠长”完成意境的精神升华，使美育不
止于感官，更抵达心性。传统意境美学追求“言有尽而意无
穷”，强调艺术作品应含不尽之意于言外。《只此青绿》摒
弃戏剧化的冲突与直白的抒情，以沉静、内敛、绵延的气
韵贯穿始终。碾步轻缓如岁月流淌，青绿腰沉稳如峰峦伫
立，转场如水墨晕染，节奏如古乐悠然。这种含蓄蕴藉的
艺术表达，不诉诸强烈刺激，而以韵味动人，让观众在静
观中沉淀心神，在悠远中体味宁静。它所带来的美育，是
对浮躁心绪的安抚，是对匆忙节奏的放缓，更是对中国式
审美气质的唤醒。 

在视觉信息泛滥、审美趋向浅表化的当下，《只此青
绿》以意境美学为路径，为当代美育提供了温润而坚定的
力量。它让观众在情景交融中懂得共情，在虚实相生中学
会想象，在韵味悠长中涵养心性。这样的美育，不只是知
识的传递、技法的展示，更是精神的熏陶、人格的滋养。
古典意境美学经由舞剧电影这一现代媒介重焕生机，也让
更多人在无声之美中，触摸到中华艺术最深沉、最悠远的
文化根脉。

在快餐化、碎片化的审美环境中，工匠精神早已不只
是一种职业态度，更是一种稀缺而珍贵的人文精神。舞剧
电影《只此青绿》以《千里江山图》的创作为脉络，将隐
匿于古画背后的匠心与坚守，通过光影与舞姿缓缓铺展，
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成为一场以工匠精神为内核的深度美育。影片不做空洞说
教，不贴概念标签，而是将一丝不苟、精益求精、沉静专
注的精神气质，融入每一个动作、每一处场景、每一段叙
事之中，让观众在审美沉浸中理解匠心、敬畏匠心、传承
匠心。 

影片将工匠精神从抽象理念还原为可触可感的生命历
程。观众跟随镜头，不只看见王希孟少年意气、挥毫泼墨
的才情，更看见一幅传世名画背后无数无名匠人的默默付
出。采石、制墨、织绢、习笔、淬墨，每一道工序都承载
着岁月的打磨，每一件器物都凝结着双手的温度。影片用
细腻而克制的镜头语言，呈现传统工艺的繁复与严谨，让
观众真切体会到，千年名画之所以不朽，从来不是偶然天
成，而是无数人以耐心、恒心与初心层层淬炼的结果。这
种具象化的呈现，让工匠精神从历史深处走出，变得可
亲、可感、可敬。 

艺术创作本身，亦是对工匠精神的生动诠释。从舞剧
到电影，不只是媒介的转换，更是艺术上的反复打磨与精
益求精。舞者身姿的俯仰开合、气息的匀停连贯、队形的
严丝合缝，无一不是长期苦练、毫厘必究的成果。“青绿
腰”沉而不坠、稳而有力，展现的不仅是身体的控制力，更
是心无旁骛的专注与定力。电影镜头在细微处捕捉力量，
在静默中凸显执着，让观众在欣赏美的同时，感受到艺术
背后的艰辛与赤诚。这种由内而外散发的严谨与虔敬，本
身就是最动人的美育。 

《只此青绿》带给观众的，远不止视觉上的震撼，更
是精神上的唤醒与重塑。在追求速度与效率的当下，浮躁
与焦虑成为普遍情绪，而影片所传递的工匠精神，恰是一
剂沉静人心的力量。它让人懂得，真正的美离不开时间的
沉淀，真正的成就离不开脚踏实地的坚守。观众在感动与
震撼中，自然生发出对专注、踏实、执着、精益求精的价
值认同，在潜移默化中修正浮躁心态，涵养沉稳品格。这
种以美润心、以艺育人的方式，比任何口号都更具穿透
力。 

以经典为骨，以匠心为魂，以美化为径。《只此青
绿》用一场诗意而庄重的视觉盛宴，完成了对工匠精神的
当代诠释与弘扬。它让工匠精神不再停留在书本与标语
中，而是化作可感知、可共鸣、可传承的精神力量，在润
物无声中实现对大众的价值引领与人格滋养，成为新时代
文艺作品践行美育使命的生动典范。

长书演播作为文字向有声语言的“二度创作”，其美育
价值首先藏在语言本身的肌理与韵味之中。关山的长书演
播，从未将语言当作单纯的叙事工具，而是以严谨的艺术
追求，将汉语的规范之美与灵动之韵熔于一炉，在一字一

句、一停一顿之间，为听众搭建起一座有声语言的审美桥
梁，完成一场润物无声的语言审美培育。 

汉语的音韵之美，在关山的演播中被演绎得淋漓尽
致。他坚守“宫商纯正”的用声追求，吐字归音干脆利落，
不拖泥带水、不刻意做作，每一个音节都饱满有力、清晰
可辨，尽显语言的规范与庄重。这种规范并非刻板的教
条，而是对汉语本身音韵规律的敬畏与遵循，从声调的抑
扬顿挫到句调的起伏转折，从气息的刚柔相济到节奏的张
弛有度，都经过细致打磨，让听众在聆听中感知汉语的音
韵秩序之美。就像他演播《四世同堂》时，对老北京方言
的运用恰到好处，“儿化”音的点缀自然灵动，既贴合人物
身份与生活语境，又让语言更具韵律感与生活气息，打破
了规范语言的生硬感。

关山的演播，让语言的灵动之美与规范之美实现了完
美共生。他不局限于固定的演播范式，而是根据文本内容
与人物特质，灵活调整语言的语气、节奏与情感，让语言
成为塑造人物、传递情感的鲜活载体。例如在其演播的
《四世同堂》中，刻画大赤包的市侩时，语气里多了几分
尖利与张扬，节奏明快却不浮躁；演绎祁老人的隐忍时，
语气舒缓低沉，停顿之间藏着岁月的厚重与无奈；展现祁
瑞全的热血时，声线清亮有力，节奏铿锵却不急促。这种
灵动的语言表达，让规范的汉语摆脱了刻板与束缚，变得
有温度、有个性、有生命力。 

更难得的是，关山的有声语言美育，始终带着人文温
度，不追求技巧的炫示，只注重情感的传递与语言的本
真。他的演播没有华丽的辞藻堆砌，没有刻意的技巧雕
琢，却能通过最朴素、最规范的语言，传递出最真挚的情
感与最深厚的文化底蕴。听众在聆听中，不仅能学会欣赏
语言的音韵美、节奏美，更能在潜移默化中养成规范用语
的习惯，提升对语言的审美感知力与表达力。 

这种规范与灵动兼具的有声语言美育，既是对汉语文
化的传承与弘扬，也是对听众审美素养的培育与滋养。关
山用一生的演播实践证明，有声语言的美，在于规范中的
坚守，在于灵动中的真诚，而这种美，终将通过聆听与感
知，内化为每个人的语言素养与审美品格，让汉语的魅力
在声音中代代相传。

在有声语言的艺术世界里，最能直抵人心的从来不是
华丽的技巧，而是藏在声音深处的真诚与温度。关山的长
书演播，之所以能跨越数十年依然打动人心，正是因为他
始终以真挚自然的情感为底色，在声音与听众之间搭建起
一座无形的心灵桥梁，以深沉而克制的情感表达，引导听
众进入艺术所营造的精神世界，在潜移默化中完成审美感
兴的培育。这种美育不依靠说教，不依赖渲染，只以真心
换真心，以真情动人情，让审美在共鸣中自然生发。 

关山的演播艺术，始终扎根于真实的生命体验，从不
做悬浮于生活之上的表演。他将自身的人生阅历、时代记
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忆与文学作品的精神内核深度相融，把自己真正放进故事
的情境之中，放进人物的命运之内。在演播《四世同堂》
时，他把对故土的眷恋、对乱世的感慨、对小人物命运的
体恤，全都熔铸进声线里，没有刻意的煽情，没有夸张的
悲喜，却让每一段叙述都带着生活的烟火气与历史的厚重
感。听众在聆听中感受到的，不是一个播音员在“讲故
事”，而是一位亲历者在缓缓诉说岁月与人心，这种由内而
外流淌的真诚，天然具备打动人心的力量。

正是这份真诚，让关山的演播能够轻易唤醒听众的情
感共鸣，触发深层的审美感兴。他善于用细微的语气变
化、恰到好处的停顿、自然流转的气息，勾勒出人物内心
的波澜，让祁老人的隐忍、瑞全的热血、常二爷的淳朴、
钱诗人的气节，都在声音的细微之处悄然浮现。听众不必
被强行带入情绪，却会在不经意间被人物的命运牵动，被
时代的氛围包裹，在共情中理解善恶，在感动中体味人间
真情。这种由听觉触发、由情感驱动的审美体验，远比外
在的灌输更为深刻，也更能在心底留下长久的印记。 

在关山的艺术世界里，情感从来不是宣泄的工具，而
是审美的媒介。他的情感表达内敛、克制、含蓄，却深沉
有力，符合东方美学中“含而不露、情而不淫”的审美追
求。这种表达方式，让听众在感受情绪的同时，保持着静
观与体味的审美距离，在感动中思考，在共鸣中提升。听
众在与作品、与人物、与演播者的三重情感交汇中，逐渐
学会体察他人、理解历史、敬畏生命，审美趣味与人文情
怀也在悄然间得到滋养与升华。 

以真心为舟，以真情为帆，关山用一生的演播实践诠
释了有声语言艺术最珍贵的品质。他所引领的情感共鸣与
审美感兴，不仅让文学经典以更温暖的方式走进大众，更
在一代代听众心中种下了真诚、善良与审美的种子。这种
润物无声的美育力量，跨越时空，经久不息，成为有声艺
术留给时代最宝贵的精神财富。

关山的长书演播，从来不止是有声语言的艺术呈现，
更是一场以人文精神为内核、以沉郁端方为底色的精神滋
养。他以声音为载体，将儒家“仁”的底色、对正义的坚
守、对家国的赤诚，悄悄融入每一段演播之中，不张扬、
不直白，却如春雨润物般，滋养着听众的精神世界，培育
着正直、厚重、有担当的品格，让有声艺术超越了审美本
身，成为传递人文力量、塑造精神品格的重要载体。 

沉郁，是关山演播艺术最鲜明的精神标识，也是其人
文美育的核心底色。这种沉郁，不是悲戚与消沉，而是历
经岁月沉淀后的厚重与深沉，是对人间疾苦的体恤，对民
族精神的坚守，对生命价值的敬畏。他演播的每一部作
品，无论是《四世同堂》中乱世小人物的挣扎与坚守，还
是《欧阳海之歌》中英雄的赤诚与无畏，都带着一种沉郁
的力量，不刻意渲染苦难，却能让听众感受到历史的厚重
；不刻意歌颂崇高，却能让听众体会到精神的力量。这种

沉郁之美，让听众在聆听中学会沉静、学会思考，在浮躁
的时代里，守住内心的笃定与清醒。 

端方，是关山演播中流淌的人格气度，也是其美育实
践的精神支撑。他的声音里，藏着刚正不阿的风骨，藏着
不卑不亢的坚守，藏着对真善美的执着追求。演播时，他
不迎合、不媚俗，始终坚守艺术本心，以中正平和的语
气，传递作品的精神内核；刻画人物时，他不脸谱化、不
极端化，既见人性的复杂，也见人性的光辉，让听众在理
解人物的同时，学会明辨是非、坚守底线。这种端方的气
质，不仅是关山个人人品的体现，更通过声音传递给每一
位听众，引导人们涵养正直、坦荡、有风骨的品格。

关山的人文精神美育，从来不是空洞的道理灌输，而
是将精神品格藏在一个个鲜活的人物、一段段动人的故事
之中。听众在聆听他的演播时，感受到的不只是语言的美
感、情感的共鸣，更能被作品中蕴含的人文情怀、民族气
节、道德坚守所感染。在乱世的苦难中，看见小人物的坚
韧；在英雄的壮举中，读懂担当的意义；在平凡的坚守
中，体会真诚的价值。这种精神滋养，悄无声息却深入人
心，让听众在审美体验中，逐渐养成沉稳内敛、心怀家
国、坚守正义的精神品格，实现精神层面的成长与升华。 

岁月流转，声音不灭。关山以沉郁端方的演播艺术，
完成了一场跨越时光的人文美育。他用声音传递精神力
量，用真诚滋养精神品格，让每一位聆听者，都能在声音
的浸润中，涵养心性、提升格局，读懂人文精神的真谛，
成为有温度、有风骨、有担当的人，这便是他的有声演
播，留给时代最珍贵的美育财富。

《只此青绿》舞剧电影与关山长书有声演播，虽分属
视觉与听觉两大媒介领域，一个以光影舞姿传递古典美
学，一个以有声语言演绎文学经典，却在经典文艺媒介化
的美育实践中，走出了殊途同归的路径。二者没有刻意追
求形式上的统一，却在精神内核、实践逻辑与美育初心上
高度契合，藏着经典文艺美育最本真的追求，其共通性不
在于媒介形式的相似，而在于对经典的敬畏、对审美的坚
守、对人心的滋养，在润物无声中完成着以美育人、以文
化人的使命。

二者的共通，根植于对经典内核的坚守与传承，从未
脱离传统文化的根脉。无论是《只此青绿》对《千里江山
图》承载的宋代美学、匠人精神的活化呈现，还是关山演
播对《四世同堂》蕴含的家国情怀、人文关怀的忠实传
递，都以中华优秀传统文化为美育根基。它们不刻意解构
经典，不媚俗化改编，不追求表面的新奇，而是深入挖掘
经典背后的文化基因与精神内涵，让传统美学、人文精神
通过现代媒介得以延续。这种对经典的敬畏，让美育不再
是空洞的审美体验，而成为传递文化根脉、强化文化认同
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的重要载体，让听众与观众在艺术熏陶中，触摸中华文化
的厚重与璀璨。

二者的共通，在于摒弃生硬说教，以审美体验为核
心，实现润物无声的美育浸润。它们都拒绝将美育等同于
道理灌输，不贴概念标签，不做刻意引导，而是将美育融
入具体的艺术表达之中。《只此青绿》以视听融合、意境
营造为抓手，让观众在光影流转、舞姿翩跹中，自然感知
传统美学与工匠精神的魅力；关山演播则以真挚的情感、
灵动的语言为媒介，让听众在听觉沉浸、情感共鸣中，体
会语言之美、人文之暖。这种以审美体验为路径的美育，
尊重受众的感受，让美在潜移默化中渗透人心，让精神滋
养在不经意间发生，远比生硬的说教更具穿透力与感染
力。

二者的共通，更在于兼顾传统与现代的平衡，实现经
典美育的当代转化。它们都坚守传统艺术的核心特质，又
主动适配现代媒介特性与当代受众的审美需求。《只此青
绿》守住古典意境美学的精髓，借助电影镜头与特效技
术，让古典美变得可看、可感、可共情；关山演播恪守汉
语有声语言的规范与韵律，保留长书演播的艺术本色，以
自然真挚的表达打破刻板感，让经典之声走进当代生活。
这种守正与创新的共生，让经典美育既保留了文化厚度，
又增添了时代温度，打通了经典与当代受众之间的隔阂，
让古老的美育智慧在当下焕发新的生机。

从光影到声音，从古典山水到文学经典，两个案例的
美育实践虽各有韵味，却在坚守经典、以美育人、守正创
新的道路上高度契合。它们的共通性，不仅彰显了经典文
艺的永恒魅力，更印证了经典美育的核心逻辑——唯有扎
根传统、贴合人心、兼顾美与善，才能跨越媒介、跨越时
光，实现美育的真正价值，为中华优秀传统文化的当代美
育实践提供可借鉴的路径与启示。

《只此青绿》舞剧电影与关山长书有声演播，同为经
典文艺媒介化的美育典范，坚守着以美育人、以文化人的
共同初心，却因媒介属性的本质不同、艺术表达的特质各
异，呈现出各具韵味的美育形态。二者的差异，不在于高
低之分，而在于审美路径的不同、表达载体的区别，恰是
这种差异化的实践，共同构成了经典文艺美育的多元图
景，让不同偏好的受众都能在艺术浸润中获得滋养与成
长。 

媒介特性的分野，是二者美育实践差异的核心根源。
《只此青绿》以视觉媒介为载体，依托电影的镜头语言与
舞剧的肢体表达，将美育的重心放在直观可感的视觉呈现
上。它以石青、石绿的色彩铺陈，以“青绿腰”的身姿流
转，以山水意境的光影营造，将抽象的古典美学、工匠精
神转化为具象的视觉画面，让观众无需过多思考，便能直
观感受到美的冲击与震撼。这种视觉美育，自带沉浸式的

优势，能快速抓住受众的注意力，让审美体验在瞬间发
生，更贴合当代人直观化、场景化的审美习惯。 

关山长书有声演播则以听觉媒介为核心，凭借声音的
韵律、语气的起伏、情感的传递，构建起独特的听觉美育
路径。它没有具象的画面支撑，全靠有声语言的演绎，引
导听众调动自身的想象，在脑海中勾勒出人物形象、时代
场景与故事脉络。这种美育形态，不追求瞬间的感官冲
击，而注重长久的心灵浸润，听众在聆听中沉淀心神，在
声音的留白中体悟韵味，在情感的共鸣中完成审美提升。
它更依赖受众的主动参与，让审美体验在“耳听心悟”中慢
慢沉淀，自带一种沉静内敛的人文气质。 

审美表达与受众参与的方式，进一步凸显了二者的差
异。《只此青绿》的美育表达，偏向于意境的具象化呈
现，以动静相宜的舞姿、和谐统一的视听，传递古典美学
的清雅与厚重，受众多处于被动沉浸的状态，在镜头的引
导下感受美、理解美，同时可通过模仿舞蹈、二次创作等
形式，主动延伸美育体验，参与感更偏向于外在的实践与
传播。 

关山演播的美育表达，则偏向于情感的含蓄传递，以
“宫商纯正”的语言、“沉郁端方”的气质，传递人文精神与生
命温度，受众需主动调动感官与思维，在声音的细节中捕
捉情感、体悟内涵，参与感更偏向于内在的思考与共鸣。
这种差异，让前者的美育更具普及性与感染力，后者的美
育更具深刻性与穿透力。 

二者的美育差异，本质上是视觉与听觉两种媒介的天
然分野，是不同艺术形态的独特表达，却始终围绕经典传
承与美育育人的核心。正是这种各有侧重、各具韵味的差
异化实践，让经典文艺的美育路径更加多元，既满足了当
代人对直观审美体验的需求，也守护了沉静内敛的人文审
美传统，为经典文艺的当代美育实践提供了丰富的借鉴与
启示。

经典文艺的媒介化传播，从来不是简单的形式转化，
而是一场跨越时空的美育对话，是传统文化在当代的生动
延续与精神回响。《只此青绿》舞剧电影以光影为笔，将
古典美学、意境韵味与工匠精神熔铸于视听之间，让千年
经典以可感可触的方式走进大众视野；关山长书有声演播
以声音为桥，用规范灵动的语言、真挚内敛的情感与沉郁
端方的品格，让文学经典的人文力量浸润人心。

二者的美育实践，既有殊途同归的坚守，也有各具韵
味的表达，共通之处在于扎根传统、以美育人，差异之处
在于媒介特质赋予的审美路径与体验方式。它们以无声的
浸润替代生硬的说教，以审美体验滋养精神品格，印证了
经典文艺在当代美育中的独特价值与无限可能。这场跨越
视听的美育实践，不仅为经典文艺的媒介化传播提供了鲜
活范本，更让中华优秀传统文化的精神内核得以传承与升
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华，为新时代美育路径的探索，注入了温润而坚定的人文
力量，让美与善、传统与现代，在润物无声中代代相传。
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性成果，项目编号：MY2025ZX378。
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